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UK
1966 born in Hexham, lives and works in London,

enn Brown has himself been grossly misrepresented as a painter and creator,

tion, Gl
an in 2000 for the work The L
e of his artistic intention His appropriation of other paint-

Baselitz, or by lesser-known sci-fi illustrators such as Anthony Roberts (who actually took
mere likenesses, but as tools in his own painterly game of hide, seek, build and
ds rather than the originals), are scaled up, skewed, distorted and, in the end,
Samplings O' flattened in the case of images borrowed from impasto painter Frank Auerbach — by Brown's precise, hyper-real brush-
J;"i:::;a‘;xa‘;‘ea symphony of red white and blue, he subverts a Fragonard figure by applying a sickly blue complex‘lon and El
rawing the character's gaze up to heaven perhaps in mocking reference to the US government’s arrogant
Iy ting amorphous, lumpen sculptures built from thick swaths of oil paint are an extension of
k. as he does with all his titles from Dirty, taken from a Christina Aguilera pop song, to The

| idylls, which Brown applies to outer space.

hose main weapon IS misrepresenta
g his Turner Prize exhibiti
accused of the diametric opposit

r an artist W oves of Shepherds that took a 1974 science-fiction book
s a plagiarist durin
its starting point Brown was

y artists such as Rembrandt, Dali or
t over this copyright issue), are not meant as
“low” or “high” art (always from postcar

on a:

ke proportions to the face, d
n foreign policy. Brown's seemingly contras!
ntroduce play and humour into his worl

g ist, wird Glenn Brown als Maler und Bildhauer selbst gerne verzerrt darge-
hlichen kinstlerischen Absicht, als man ihn wahrend der Ausstellung zum
Science-Fiction-Buchcover aus dem Jahr 1974 als Vorlage benutzt
embrandt, Dali und Baselitz oder von Science-Fiction-

Far einen Kanstler, dessen wichtigste Waffe die Entstellun
tellt. Man unterstellte Brown das diametrale Gegenteil seiner tatsac
urner-Preis 2000 wegen seiner Arbeit The Loves of Shepherds, fur die er ein

hatte, als Plagiator denunzierte. Seine Aneignung existenter Gemalde von Kunstlern wie R
atoren wie Anthony Roberts (der Brown schlieBlich wegen Verletzung seiner Urheberrechte verklagte) geschieht nicht aus Grunden bloBer
eigenen malerischen Versteck-, Such-, Aufbau- und Zerstérungsspiels. Samples aus ,nied-

Ahnlichkeit, sondern als Instrument innerhalb seines
) werden vergréBert, verzerrt und schlieBlich in Browns

und _hoher* Kunst (stets auf der Grundlage von Postkarten statt der Originale;

sen, hyperrealen Pinselstrichen wi eder homogenisiert — oder buchstablich plattgebugelt, wie im Falle der pastosen Bilder, die dem Maler

k Auerbach entlehnt wurden. In America (2004), einer Sinfonie in Rot, WeiB und Blau, unterminiert er eine Fragonard-Figur, indem er dem

cht einen ungesund-blauen Teint und eine Physiognomie a la El Greco verleiht und ihren Blick womaéglich in hhnischer Anspielung auf

die arrogante auBenpolitische Haltung der US-Regierung gen Himmel lenkt. Browns scheinbar gegensatzliche amorphe Klumpenskulpturen,

aufgebaut aus dicken Olfarbbrocken, bilden eine Erweiterung seiner Fahigkeit, das Spielerische und den Humor in seine Arbeit einflieBen zu

assen, wie in all seinen Titeln abzulesen ist, von Dirty, dem entlehnten Titel eines Songs von Christina Aguilera bis hin zu The Loves of Shep-
herds, einem Ausdruck zur Beschreibung pastoraler Idyllen des 19. Jahrhunderts, den Brown auf den Weltraum ubertragt.

our un artiste dont l'arme principale est la déformation, Glenn Brown a lui-méme été grossiérement déformé en tant que peintre et
créateur. Dénoncé pour plagiat pour son ceuvre The Loves of Shepherds exposée dans le cadre du Prix Turner 2000, et qui partait de l'illustration
.1‘: titre d'un livre de science-fiction, Brown sest vu accuser du contraire absolu de ses intentions artistiques. Son appropriation d'autres pein-
‘:‘83;; 5:‘2“5“5;3Z'”j’teensv;oxmpe’;ee::v?an:t Dali ou Baselitz, ou d \Hu‘stva(eurs de science-fiction moins célébres comme Anthony Roberts
R ) iste & propos des droits d'auteur), ne doit pas étre comprise comme une simple imitation, mals
’J 1:‘;::‘r:‘e05:;e‘i’::ﬂ':“f:sr)dlz"ul"a\n:;CE?che—cache de construction et de destruction. Toujours réalisés a partir de cartes postales, et
el ’.as—d B e i pem[ur‘;';‘: “}”‘V‘i" » y sont agrandis, déformés, étirés et en définitive nivelés — voire littéralement aplatis
2004) ns symphionie de roug, do blanc ot & s‘aleeade Frank Auerbach — par la facture précise et hyperréaliste de Brown. Dans America
I e AT alz ; etx dro‘wn subvertit une‘hguve de Fragonard en conférant une complexion bleuatre et des
itique étrangére américaine. Les scgmptuvee i e"be’emem tourné vers le ciel, peut-étre en guise d'allusion mogueuse a |'arrogance
commun avec ces tableaux leur programme a‘(emans‘ deg‘\gzes de Brown sont constituées de grosses bandes de peinture a 'huile et ont e
8 Jou et dans So s Comrr; ‘e"‘ aidissement artistique. Cette subversion est un prolongement de laptitude de Brown

oves of Shepherds, terme qui évoque les idyll e le font aussi ses titres — de Dirty, emprunté a une chanson de Christina Aguilera, jusqua
ylles pastorales du XIxe O.W.
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ath of My Mother, 2002, oll on board, 119 x 88
cm

On Hearing of the Do
r Tom Buckley) after John Martin, 2002

Sex 2003, oll on panel, 12¢ c
The Osmond Family 26 x 1006 cm Th‘u Aesthetic f’o?: (for 1
e O 2008, il on ol on canvas, 2205 x 333 cm
J S P t de la contradiction en =
‘ ontre le beau e

Jaime que quelque ch la fols figuratif et abstrait 'W[)’l“recl le laid

apparemment m
mort

mais encore vivant, et de sexe ambigu

“| am fully a
| like something to
looking dead but still being a

ction between the beautiful and the ugly.

ware of the contradi
be both figurative and abstract,

live, being of ambiguous sex.”




