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JOHN CURRIN.
NUDE, 1994.

Huile sur toile.

91,5 x 71 cm.

Achat en 1995.
Courtesy

Andrea Rosen Gallery,
New York

GLENN BROWN.

| LOST MY HEART TO
A STARSHIP
TROOPER, 1996.
Huile sur toile.

65 x 53,5 cm.

Achat en 1997.

Photo F. Magnoux.
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Glenn Brown et John Currin ont connu une importante
réception critique dans les années 90, apres que le
monde de I’art se fut remis de son allergie & la peinture
figurative. Chacun a été accusé de peindre des sujets
décadents et de vampiriser, en les dégradant, les
grands maitres de la peinture. Cependant, T’accusation
la plus fréquente concerne leur utilisation du «kitsch»
et 1a réhabilitation du mouvement «bad painting» des
années 70. Si «kitsch» peut, de fagon courante, étre
utilisé dans un sens formaliste comme une épithéte
réductrice ou comme l'indice d’une irresponsabilité
éthique dans le langage de la représentation picturale,
alors Brown et Currin assument ce bagage négatif en
considérant le kitsch comme un élément stratégique
nécessaire pour peindre aujourd’hui. En prenant les
ceuvres figuratives des années 40 de Francis Picabia
comme des modéles, tant sur le plan conceptuel que
pictural, le kitsch peut étre considéré comme un
croisement entre honnéteté et vulgarité, tradition du
grand art et production commerciale d’'images.

Le terme de «kitsch» est rarement prononcé par
Currin, mais il s’y référe indirectement, en définissant
ses peintures comime la recherche d’'un authentique

NN LNONHIY

cliché. T1 a ainsi déclaré: «Les clichés eux-mémes sont,
en quelque sorte, la forme de grand art des gens
paumés. [...] Je préférerais que mon ceuvre devienne
un cliché qu'une sorte de critique ironique artistique-
ment élaborée. En derniére instance, je pense que ce
que je fais, c’est trouver un cliché et essayer d’y croire,
essayer d’atteindre le moment ot je n'en ris plus.'»

A la différence de Currin, Glenn Brown a essayé de se
servir directement du kitsch comme d’un moteur pour
son travail : « Mon golit pour le kitsch est un gott pour
]a subversion. Mon désir de peindre dans les détails
avec dextérité est 1ié au fait que c’est considéré comme
étant de mauvais gott.?» Les copies de portraits
d’Auerbach, Dali, Fragonard et Rembrandt, que fait
Brown en les renommant & ’aide de références excen-
triques & la culture pop, s’éloignent de leurs sujets et
de leurs styles originaux. Elles atteignent, lors de cette
transfiguration, une position formelle oscillant entre
un bon et un mauvais gout irréconciliables. Ame

(1) John Currin, ceuvres : 1989-1995, cat. de 'exposition,

Frac Limousin, 19985.

(R) Glenn Brown, cat. de 'exposition, Domaine de Kerguéhennec,
2000, p. 69.

K comme Kitsch

GLENN BROWN.

Britannique.

Né en 1966 a Hexham, Northumberland,
Grande-Bretagne.

Vit et travaille & Londres, Grande-Bretagne.

JOHN CURRIN.

Américain.

Né en 1962 & Boulder, Colorado, Etats-Unis.
Vit et travaille 2 New York, Etats-Unis.




